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RESUMO: O Museu Arqueolégico de Sdo Miguel de Odrinhas é depositario de trés sarcéfagos etruscos,
que se saiba, os Unicos existentes em Portugal. Datados do século IV e lll a.C., os sarcéfagos foram adqui-
ridos no século XIX por Sir Francis Cook, entao proprietario da Quinta de Monserrate, na serra de Sintra.
Sir Cook utilizou-os como elementos decorativos nos jardins do seu palécio, testemunhando assim o gosto
que a Europa culta do Romantismo nutria por antiguidades e obras de arte de povos antigos e exéticos.
Ali permaneceram, tendo sofrido varios danos por parte de visitantes menos esclarecidos e das intempé-
ries naturais. A tampa com estatua jacente de um deles desapareceu numa noite de tempestade, em 1983.
Mais tarde, conseguiu-se a remocao destes monumentos para o Museu Arqueolégico de Sao Miguel de
Odrinhas. No presente artigo, propomos a sua analise iconogréfica e cronoldgica.

PALAVRAS-CHAVE: Sir Francis Cook; Sarcéfagos Etruscos; Coleccionismo; Antiguidades; Campanari; Vipi-
nana; Tuscania.

' Este estudo é financiado por Fundos Nacionais através da FCT - Fundacgéo para a Ciéncia e a Tecnologia, I.P,, no ambito dos projectos
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ABSTRACT: The Archaeological Museum of Sao Miguel de Odrinhas (Sintra) holds in exhibition three etruscan
sarcophagi, as far as we know, the only ones in Portugal. Dating back to the 4" and 3" centuries b.C., they were
acquired in the 19% century by Sir Francis Cook, then the owner of the estate of Monserrate, in Sintra. Sir Cook

used them as decoration features in the gardens of his palace, which testifies the taste the enlightened Europe
of Romanticism entertained for antiquities and works of art belonging to ancient and exotic peoples. There, the
sarcophagi remained, having been damaged by the weather and unenlightened visitors. The sculpted lid of one
of them disappeared in a stormy night of 1983. Eventually, they were removed and taken to the Archaeologi-
cal Museum of Sdo Miguel de Odrinhas. In the present essay, we present hypotheses for an iconographic and

chronological analysis of the sarcophagi.

KEYWORDS: Sir Francis Cook, Etruscan Sarcophagi, Antiquities Collections, Campanari, Vipinana, Tuscania.

0. INTRODUGAO

O tumulo etrusco da familia Vipinana foi desco-
berto pela familia Campanari, em Janeiro de 1839, na
necrépole de Carcarello, ao sul de Tuscania (comuna
italiana da regido do Lacio, na provincia de Viterbo, no
vale do rio Marta, a meio caminho entre a cidade de
Tarquinia e do Lago de Bolsena).

A familia Campanari dedicava-se a descoberta e ao
comércio de antiguidades e, numa verdadeira dinamica
familiar, Carlo Campanari (1800-1871) descobriu os
sarcéfagos, Secondiano Campanari (1805-1855) pubili-
cou-os e Domenico Campanari (1808-1876) vendeu-os
(sobre a familia Campanari consultar, e.g., Ribeiro 2014:
29-44).

Motivado pela sua paixao por antiguidades, o
inglés Francis Cook (1817-1901), detentor de uma das
maiores fortunas da Inglaterra vitoriana, sendo entdo
ja proprietario da Quinta de Monserrate, em Sintra,
terd negociado com Domenico Campanari, antes de
Novembro de 1866, a compra dos trés sarcéfagos
etruscos.

Os trés sarcéfagos sob analise neste artigo foram
«redescobertos» pela arqueologia pouco tempo
depois de chegarem a Monserrate. O artigo publicado
em 1868 por W. Gurlitt, «<Sammlung des Hrn. F. Cook
zu Montserrat bei Cintra (Lissabon)», que incidiu sobre
a coleccao de arte que Francis Cook conservava em
Monserrate, mencionava ja a presenca de dois dos
trés sarcofagos etruscos no jardim do palacio (Gurlitt
1868). Nesse ensaio, lemos que Cook os teria adqui-
rido em Roma, fazendo-se uma descricdo pormenori-
zada das pecas, embora sejam cometidos erros gros-
seiros, nomeadamente: o Sarcéfago de Arnth Vipinana
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FIG. 1 Mapa de Tuscania, em que se assinala o lugar da antiga
necropole de Carcarello (adaptado de Blanck 1994: Tafel 20a).

pertenceria a uma mulher e segurava na mao direita
um escudo; além disso, seria desproporcional, ou
seja, apresentava um corpo demasiado grande para
uma cabeca muito pequena. Quanto ao Sarcéfago do
Assassinio de Polites, o texto refere que este se encon-
trava noutra parte do jardim e que no baixo-relevo se
podia observar uma batalha. Além disso, confunde-se
a informacéo dizendo-se que a inscricdo que o Sarco-
fago de Arnth Vipinana apresenta pertencia ao Sarcé-
fago do Assassinio de Polites.

Por sua vez, a Etruscologia descobriu os sarcéfagos
no verao de 1930, quando o romano Ugo Ferraguti,
um apaixonado pela Arqueologia, que se encon-
trava em viagem pelo nosso pais, visitou Monserrate,
local entdo famoso pela riqueza de plantas exdticas.
Para grande surpresa, Ferraguti viu os trés sarcéfagos
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expostos no parque, escrevendo entdo uma carta
ao etruscoélogo Pericle Ducati, dando conta do seu
espanto ao fazer tal descoberta. Ferraguti aproveitou
0 momento para enviar a Ducati modestas fotografias
das pecas, informando-o ainda da proveniéncia dos
sarcéfagos. Fora-lhe dito que, havia cerca de 50 ou 60
anos, um barco carregado de antiguidades e obras de
arte provenientes de Italia havia naufragado na costa
de Lisboa, tendo Francis Cook - avo do entao proprie-
tario - comprado na praia, por pouco dinheiro, estes
sarcofagos, assim como outros objectos.

Pericle Ducati veio a publicar o primeiro estudo
cientifico sobre estas pecas na revista Studi Etrusci, no
ano de 1931. No entanto, o facto de nunca os ter visto
e basear o seu estudo em fotografias de ma qualidade
levou-o a cometer erros na interpretacao iconogréfica,
o que analisaremos/confrontaremos abaixo.

Acabara por ser o historiador Giovanni Colonna,
membro da Academia Nacional de Lincei, a esclarecer
definitivamente a proveniéncia dos trés sarcéfagos.
O seu ensaio Archeologia dell'etd romantica in Etruria:
| Campanari di Toscanella e la Tomba dei Vipinana,
publicado em 1978, é especialmente dedicado a cripta
dos Vipinana. O objectivo de Colonna foi reconstituir
todo o contexto dos achados deste tumulo familiar,
que se encontra actualmente disperso por varias
colecgbes. Mas também este investigador cometeu
alguns erros, préprios de quem estuda os objectos a
distancia.

Deve-se igualmente a este historiador, através da
publicacdo do artigo Archeologia nella Tuscia, datado
de 1980, que foca a circulacdo de obras de arte na Italia
do século XIX, a divulgacao de um importante docu-
mento para o estudo do percurso dos trés sarcéfagos
etruscos antes de chegarem a Sintra (Colonna 1980).
Trata-se de um pedido, datado de 14 de Novembro
de 1866, da Embaixada Portuguesa em lItdlia, apresen-
tado ao Ministro del Commercio e Lavori Pubblici do
Estado do Vaticano. O documento trata da dificuldade
em encontrar, na cidade portudria de Civitavecchia,
o local exacto em que se encontravam entdo os trés
sarcéfagos que deveriam ter ja seguido para Lisboa.
As pecas acabaram por seguir para o conturbado
porto de Civitavecchia, de onde se iniciou a longa via-
gem maritima em direccdo ao porto de Lisboa, e dai
até as encostas dos jardins de Monserrate, onde per-
maneceram por mais de um século. Com a ruina da

propriedade, abandonados, os sarcéfagos acabaram
por ser finalmente resgatados e salvaguardados no
Museu Arqueoldgico de Sao Miguel de Odrinhas, em
Sintra, onde estdo hoje expostos para fruicdo publica.

Finalmente, em 1994, o etruscélogo alemao Horst
Blanck publicou um artigo intitulado Drei Etruskis-
che Sarkophage in Sintra bei Lissabon, em que estuda
os sarcofagos do ponto de vista iconografico. Blanck
identifica, pela primeira vez de forma sustentada, os
temas dos baixos-relevos representados nas pecas.

O presente artigo incide, assim, no estudo icono-
gréfico e cronolégico destes trés sarcoéfagos.

1. 0OS TRES SARCOFAGOS ETRUSCOS

1.1. O Sarcéfago de Arnth Vipinana

1.1.1. Descricao

Sarcoéfago etrusco de base rectangular, com as se-
guintes medidas: comprimento: 2,08 m; altura: 0,70 m;
largura: 0,69 m; altura do relevo: 0,48 m.

A peca apresenta a cabeceira direita e o tardoz ndo
decorados, pelo que se presume que este exemplar
seria encostado a parede do tumulo familiar. Original-
mente seria policromado.

Na tampa deste sarcéfago (comprimento: 2,08 m;
altura: 0,83 m; largura: 0,63 m), esta representado um
homem, imberbe, que se prepara para participar num
banquete (sobre a questdo do banquete, ver Dunbabin
2003). O corpo do homem apresenta formas vigorosas.
A Unica peca de vestudrio € um manto que Ihe cobre
as pernas até ao baixo-ventre; uma ponta desse manto
passa por cima do ombro esquerdo, deixando desta-
pados o ventre e a parte superior do corpo. Na cabeca,
tem uma grinalda arredondada, decorada com losan-
gos. Ao pescoco, 0 homem enverga um colar —adorno
frequentemente feito de ouro —, simbolo de riqueza e
de elevado estatuto social. Na méo direita, acima da
anca, segura uma patera e, com o antebrago esquerdo,
apoia-se num colchao, evidenciando assim o ven-
tre volumoso, de que se destaca o umbigo. O tronco
superior esta ligeiramente erguido.

Esta figura devera ser uma imagem idealizada do
falecido que aqui foi depositado. Por conseguinte,
poderd nao se tratar de um retrato fiel do defunto.

O sarcofago propriamente dito apresenta um
baixo-relevo na parte frontal, delimitado por duas

OPHIUSSA | s
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FIG.2 Sarcdfago de Arnth Vipinana, século IV a.C. (Foto: MASMO/CMS).

FIG.3 Pormenor da tampa do sarcodfago de Amth Vipinana (Foto: MASMO/CMS).
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FIG. 4 Baixo-relevo do Sarcéfago de Arnth Vipinana (Foto: MASMO/CMS).

pilastras laterais com capitéis jénicos e, em cima e em
baixo, por uma moldura plana. O lado esquerdo apre-
senta ainda uma moldura simples.

No baixo-relevo, estdo representadas oito figu-
ras que compdem uma cena de combate. E possivel
verificar uma certa uniformidade, pois todos os envol-
vidos no combate usam um barrete frigio e uma cla-
mide (manto curto preso no ombro) fechada no peito
por uma fibula. Dois deles estdo protegidos por uma
couraga.

O escultor seguiu um esquema de composicao
comum nas representacdes de combate gregas do
periodo classico inicial, que se podem ver nas Ama-
zonomaquias e Gigantomaquias da pintura atica dos
vasos de ceramica (Bielefeld 1951: 22). O esquema
consiste numa divisao de todo o friso em grupos de
combatentes, sendo frequente o centro dos grupos
estar ocupado por um guerreiro vencido.

Na extremidade direita, surge uma Vanth alada e
vestida de chiton curto, cintado debaixo do peito, que,
com um movimento que se assemelha ao do guerreiro
couracado do grupo esquerdo, se prepara para desfe-
rir um golpe de espada contra o guerreiro caido.

1.1.2. Analise Iconografica

As cenas de combate sdao um motivo popular
na decoracdo escultérica dos sarcéfagos etruscos.
Segundo Horst Blanck, estdao identificados quinze
exemplares com esse motivo, embora ndo se conheca
um protétipo comum. Cada oficina teria por isso a
sua «prépria composicdo» do tema. O mesmo autor
defende que, possivelmente, o baixo-relevo em ana-
lise ndo se refere a nenhum combate especifico.

Como referimos, as oito figuras representadas no
baixo-relevo do sarcéfago de Arnth Vipinana tém em
comum um barrete frigio, simbolo da Frigia, regidao da
Asia Menor de onde o povo etrusco eventualmente
acreditaria ser originario. Todavia, esta suposicdo ndo
se pode alicercar solidamente, uma vez que sé conhe-
cemos as crencas e a ideologia dos Etruscos por via
indirecta. Dada a presenca do barrete frigio, podera
postular-se um conflito entre duas cidades-estado
desavindas, mas é também possivel que seja a repre-
sentacdo de um tema mitoldgico-literario. No entanto,
ndo podemos ter certezas, uma vez que o barrete fri-
gio foi usado igualmente por Frigios, Gregos, Etruscos
e outros povos italicos.

OPHIUSSA |
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A figura mais a direita deste friso é a ja referida
Vanth. As Vanth, ou demédnios da morte, eram entes
femininos alados, pertencentes ao mundo subterra-
neo. A sua chegada ou presenca era considerada um
prenuncio do fim. As Vanth assistiam a agonia vivida
no leito de morte (sobre estas figuras mitoldgicas,
consultar, e.g., Krauskopf 2006: 66-89). A sua pre-
senca ndo é conclusiva, no que diz respeito a temética
deste baixo-relevo, pois as Vanth sdao representadas
em numerosas cenas pertencentes ao reportoério da
mitologia grega, numa «amalgama» entre a mitologia
etrusca e a grega.

Os trajes também nado nos permitem determinar a
«origem» das oito figuras aqui presentes, pois o tipo
de vestes que ali vemos estava razoavelmente difun-
dido por uma grande area geogréfica: o chiton é um
tipo de tunica muito popular, de origem helénica,
usada por homens e por mulheres (sobre o chiton, ver
Blum 1969: 534-540). O chiton é semelhante as tuni-
cas tradicionais, mas é composto por duas pegas uni-
das nos ombros por fibulas. A clamide é um pequeno
manto preso no ombro, também de origem helénica.
O mesmo se passa em relacdo ao barrete frigio, como
referimos.

O mesmo é vélido para o que diz respeito as armas,
ofensivas e defensivas, dos participantes neste com-
bate, nomeadamente, pedras de arremesso, pequenas
espadas e escudos convexos. Trata-se de equipamento
bélico que fazia parte de um cadnone que durante
a época Classica Tardia e/ou Helenistica Inicial era
comum a Grécia e a Peninsula Italica (Blanck 1994: 305).

Apods andlise pormenorizada do conteldo deste
baixo-relevo, a divida permanece quanto a sua tema-
tica. A presenca do barrete frigio parece sugerir um com-
bate entre duas fac¢oes etruscas, como atras referido,
remetendo-nos desta forma para uma batalha mitica
fundacional desta civilizacdo. Representaria, talvez, um
episodio que ndo sobreviveu até aos nossos dias.

No entanto, a presenca da Vanth pode indicar-nos
outro caminho. O nome Vanth, que nao sabemos se
é um nome colectivo, que designaria todos os demé-
nios femininos da morte, ou se individual, referindo-se
a apenas uma entidade com fun¢des especiais, apa-
rece ja numa peca ceramica de origem etrusca, datada
de c. 640-620 a.C. (Krauskopf 2006: 78 e 84). Aparen-
temente, na religido etrusca, os deménios da morte
seriam benfazejos e protectores, guiando os mortos e
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FIG. 5 Vanth do baixo-relevo do sarcéfago de Arnth Vipinana
(Foto: MASMO/CMS).

por vezes até os defendendo de figuras monstruosas
(Krauskopf 2006: 79).

Por vezes, as Vanth surgem armadas, como por
exemplo na urna encontrada em Chiusi, na Tomba
della Pellegrina (Weber-Lehmann 1988). No entanto, o
habitual é serem representadas em atitudes serenas,
sem elementos que enunciem um comportamento
agressivo, como na Urna de Um Jovem e o Demdnio da
Morte, do Museu Nacional Arqueoldgico de Florenca,
ou mesmo na pintura mural do Sacrificio de Prisioneiros
Troianos, do Timulo Francois, em Vulci ou Vulcos.

Tendo estes elementos em consideracdo, é de
notar que a representacao da Vanth no sarcéfago de
Arnth Vipinana pertence a um conjunto muito res-
trito em que se figura este demoénio da morte a ata-
car um moribundo. Esta representacao é muito rara
na iconografia etrusca (Krauskopf 2006: 79) e podera
assim indicar estarmos perante o tratamento icono-
grafico de algo mais especifico. Poderiamos colocar
a hipodtese de se tratar de um episédio homérico, em
que eventualmente a Vanth surja como a interpretatio
da Ker grega (sobre a Ker grega, ver Rodrigues 2006:
247-258).



0s trés sarcéfagos etruscos da coleccdo de Sir Francis Cook no Museu Arqueolégico de Sao Miguel de Odrinhas (Sintra) - Marta Ribeiro - Nuno Simdes Rodrigues

Na lliada, quando se descreve o grande escudo
de Aquiles, entre as muitas figuras descritas hd um
grupo envolvido numa batalha: «Com eles estava
a Discérdia e o Tumulto e o Destino Fatal [Ker] que
agarrava num homem vivo e recém-atingido e nou-
tro incélume; e a outro ja morto arrastava por entre
a turba pelos pés. A veste que levava aos ombros
estava vermelha de sangue humano. Participavam
na luta e combatiam como homens vivos, e arras-
tavam os cadaveres dos mortos uns dos outros»
(Il. 18.535-540, trad. F. Lourenco). As Keres homéricas
apresentam semelhancas evidentes com a Vanth,
uma vez que eram igualmente espiritos ou daimones
da morte, mas que, mais do que conduzirem, leva-
vam activamente as almas dos mortos para o Hades,
como podemos inferir das palavras de Ulisses: «<Mas o
destino da morte levou-o para a mansao de Hades»
(Od. 14.207, trad. F. Lourenco).

1.1.3. Texto Epigrafico

Apesar das inumeras tentativas realizadas desde ha
séculos por filélogos e linguistas, ainda néo foi possivel
decifrar na sua totalidade a lingua etrusca. Sabemos
que esta lingua foi falada e escrita nos territérios da
antiga Etrdria, e mesmo em Roma, até ao inicio da Era
Crista.

Sabe-se também que os Etruscos tiveram uma lin-
gua propria, com um alfabeto também préprio (que
estard na base do latino), composto por 26 letras
(embora este niUmero variasse, ao longo do tempo e
nas diferentes cidades-estado), com origem num alfa-
beto grego arcaico (Gianni 2000: 477) e, tal como este,
também escrito da direita para a esquerda. Havia, no
entanto, casos precoces em boustrophedon (linhas
escritas alternadamente da direita para a esquerda
e da esquerda para a direita). Esta arbitrariedade de
sentido de escrita era comum em determinadas épo-
cas da utilizacdo destes sistemas. E o caso dos textos
latinos mais antigos: a famosa inscricdo de Duenos

(CIL 12, 4), por exemplo, datével do século V a.C. ou
mesmo anterior, é escrita da direita para a esquerda.

Actualmente, existem cerca de onze mil inscri¢oes,
gravadas ou pintadas — em espelhos, cistas, esculturas,
pinturas, colunas, urnas cinerarias e sarc6fagos. Como
referia ja R. Bloch ha mais de cinco décadas, trata-se de
«textos epigraficos, cujo elevado nimero nao nos deve
iludir; com efeito, quase todos sdo desesperadamente
curtos e reduzem-se a poucas palavras. Nove décimos
destas inscricbes sdo de natureza funeraria, e estes
breves epitéfios dizem-nos apenas o nome do defunto,
asuafiliacdo e aidade com que morreu. Podemos Ié-los
muito facilmente, pois o alfabeto etrusco ndo apre-
senta nenhuma dificuldade real e ja desde ha séculos
que tanto os amadores como os especialistas |éem sem
dificuldade estes textos obscuros» (Bloch 1966: 66).

O sarcéfago etrusco de Arnth Vipinana é o Unico
das trés pecas em estudo que apresenta uma inscri-
¢ao. Na parte superior da moldura ha uma epigrafe em
que se lé: eca mutna arnthnl vipinanas sethresla (Blanck
1994: 305) (CIE 5703). Como proposta de traducdo,
apresenta-se: «este (é) o sarcéfago de Arnth Vipinana,
(descendente) de Sethre».

Horst Blanck avanca com a possibilidade de arnthnl
ser um erro ortografico na palavra arnthal, o genitivo
do nome arnth. No entanto, a qualidade desta peca faz-
-nos questionar se ndo se tratard antes de uma qualquer
variante linguistica que desconhecemos, em vez de um
erro, que muito provavelmente teria sido corrigido.

As numerosas inscricdes funerdrias etruscas per-
mitem reconhecer e seguir as genealogias comple-
xas de grandes familias. Tal como em Roma, «eram
designadas por um nome, o nomen gentilicum; mas a
gens etrusca é um agregado familiar muitas vezes de
grande extensao e, por isso, um cognome distingue
os diferentes ramos desse tronco comum. O individuo,
finalmente, tem um prenome que sé a si pertence»
(Bloch 1966: 118). O sistema onomastico seria, pois, no
essencial, idéntico ao de Roma.

AIMIGOIM RANANI 11Ad U OUQA-AUT VYWm.AD 3

FIG. 6 Inscricao do sarcéfago de Arnth Vipinana.
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1.2. O Sarcé6fago do Assassinio de Polites

1.2.1. Descricao

Sarcofago etrusco de base rectangular, com as se-
guintes medidas: comprimento: 2,07 m; altura: 0,66 m;
largura: 0,54 m; altura do relevo: 0,48 m.

A peca apresenta as cabeceiras e o tardoz nao
decorados, pelo que se presume que este exemplar
seria encostado a parede do tumulo familiar. Original-
mente seria policromado.

Na tampa deste sarcéfago (comprimento: 2,03 m;
altura: 0,44 m; largura: 0,57 m) esta representada uma
figura masculina, sem barba e coberta por um manto,
com uma faixa grossa sobre o peito — para eventual
suspensao de gladio. A figura esta deitada sobre o seu
lado esquerdo, apoiando a cabeca em duas almofadas.
Enquanto a mao esquerda é levada a témpora, o braco
direito esta estendido sobre a anca direita.

No que respeita ao estado de conservacao desta
tampa, hd a destacar uma fractura ao nivel das pernas
da figura e uma lacuna junto ao bordo central. O corpo
apresenta igualmente alguma deterioragao, tendo-se
desprendido alguns pedacos de nenfro, nomeada-
mente ao nivel do tratamento escultdrico da face.

Enquanto as partes posterior e laterais da base nao
sdo decoradas, a parte da frente apresenta um friso em
relevo com sete figuras. A representacdo esta cercada

por uma moldura plana, tendo de cada lado, como
elemento decorativo, uma pilastra com capitel jonico.
As figuras, esculpidas em relevo relativamente baixo,
nao foram alisadas no fim do trabalho. Em algumas
partes, sobretudo nas vestimentas, sao ainda visiveis
vestigios de vermelho, que se conservaram da pin-
tura original. Esta deve ter sido bastante pronunciada
na sua origem, pois Otto Jahn, que viu os sarcéfagos
poucas semanas depois de terem sido encontrados,
realca este facto (apud Blanck 1994: 294) e, ainda hoje,
alguns dos exemplares contemporaneos, expostos no
Museu Arqueolégico Nacional de Tuscania, e prove-
nientes do mesmo tumulo familiar, apresentam claros
vestigios de policromia.

No centro do relevo, esta representado um guer-
reiro nu, prostrado e que se apoia no solo com o brago
direito, segurando com o esquerdo, através de uma
bracadeira, um grande escudo circular.

Por detras do guerreiro prostrado, outro jovem guer-
reiro puxa-lhe os cabelos, brandindo na méao direita
uma espada curta (gladio), preparando-se para desfe-
rir o golpe mortal. Este jovem veste apenas um manto
curto, preso no peito por uma fibula anular, cujas pon-
tas esvoacam em linha curva sobre os ombros.

Outras duas figuras flanqueiam o grupo: a esquerda,
uma mulher de chiton e manto. A direita, um homem

FIG.7 Sarcéfago etrusco com a representacdo do Assassinio de Polites, Século IV a.C. (Foto: MASMO/CMS).
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FIG. 8 Neoptdlemo e Polites: pormenor do grupo central
do baixo-relevo do Sarcéfago do Assassinio de Polites
(Foto: MASMO/CMS).

FIG.9 Hécuba, pormenor do baixo-relevo do Sarcéfago
do Assassinio de Polites (Foto: MASMO/CMS).

barbado, também de chiton e manto em forma de
«toga exigua» muito comum nas representagoes etrus-
cas. Estas duas figuras fazem agitadamente parte do
acontecimento, num sentimento expresso através das
maos direitas levantadas de ambos. A expressdo da
cara do homem parece ser de dor.

Dois guerreiros com escudos circulares — o da
esquerda, totalmente despido, brande uma espada,
e o da direita veste um manto curto — movem-se em
direccdo ao centro da cena. Surge um outro guerreiro,
do lado direito, sem escudo, que veste um manto curto
esvoacante com fibula anular sobre o peito.

1.2.2. Analise Iconografica

No primeiro trabalho dedicado ao estudo deste
sarcéfago, Pericle Ducati interpretou o tema deste
baixo-relevo como o sacrificio de prisioneiros troianos
por Aquiles, em honra do seu amigo Patroclo, morto
por Heitor. Neste contexto, Ducati apresentou como
exemplo para comparagdo uma série de representa-
¢Oes etruscas deste episddio, relatado na lliada (23.19-
-23), como a pintura do Tumulo Francois, em Vulci
(350-330 a.C.); o chamado Sarcéfago do Sacerdote

FIG. 10 Prlamo, pormenor do baixo-relevo do Sarcéfago
do Assassinio de Polites (Foto: MASMO/CMS).
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(século IV a.C)), conservado no Museu Arqueoldgico
Nacional de Tarquinia; e ainda a Cista de Revil, de Pales-
trina (325 a.C. 250 a.C.), do Museu Britanico (Ducati,
1931:526).

Assim, no grupo central do sarcéfago em estudo,
Ducati identificou o herdi Aquiles desferindo um
golpe mortal contra um troiano (sobre a iconografia
de Aquiles, vide Gonzalez 2018). A ladear esta acgao,
estaria do lado direito um daimon etrusco da morte,
Vanth, e do lado esquerdo a sombra de Patroclo morto
(hinthial Patrucles), tratando-se, portanto, de icono-
grafia semelhante a vibrante pintura mural do deno-
minado Tumulo Frangois, em Vulci/Vulcos. Esta repre-
sentac¢ao evoca o referido momento em que, na lliada,
Aquiles sacrifica doze jovens nobres de Troia, discur-
sando directamente para Patroclo, ja morto. Também
0s guerreiros a direita sao, para Ducati, prisioneiros
troianos. Esta interpretacdo iconografica apresentada
por Ducati, e igualmente seguida por Herbig (1952:
34), Colonna (1978: 107) e A. M. Sgubini Moretti (1991:
73), é contestada por Horst Blanck (1994: 300).

Ainterpretacédo dissonante de Blanck baseia-se nas
diferencas entre o relevo do sarcéfago em estudo e
os outros exemplos mencionados, esses sim, na opi-
nido desse historiador, verdadeiras representacdes da
tematica do sacrificio de prisioneiros troianos por Aqui-
les. Blanck acentua que, em todas as representacoes
do sacrificio dos troianos, o troiano que sera morto por
Aquiles esta sentado no solo, de méos atadas atras das
costas. Neste sarcéfago, no entanto, o vencido nao sé
tem as maos soltas, como segura ainda o seu escudo.
Trata-se, portanto, de um guerreiro armado que mata
outro guerreiro armado.

Igualmente, segundo Blanck, a interpretacdo da
figura feminina como sendo uma Vanth e a do homem
que esta de pé como sendo a alma de Patroclo entra
em contradi¢cdo com o gesto uniforme perceptivel em
ambas as figuras (de maos direitas levantadas). Além
disso, a figura feminina, ao contrério da iconografia
dos deménios da morte, como a Vanth, esta represen-
tada sem asas, o que nos permite questionar também
a sua identificacdo e, por conseguinte, toda a cena
(sobre esta figura mitoldgica consultar, por exemplo,
Krauskopf 2006: 66-89).

Destaque, ainda, para a auséncia, na representa-
¢ao da hinthial Patrucles, ou seja, na suposta alma de
Patroclo, da ligadura protegendo a ferida no peito
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do guerreiro aquev, infligida por Heitor, seu carrasco.
Na pintura do Tumulo Frangois, em Vulci (350-330 a.C.),
a figura da hinthial Patrucles esta representada com a
tipica ligadura no peito.

Desta forma, o etruscélogo alemao Horst Blanck,
e ainda que ndo tenha encontrado paralelo na arte
etrusca ou mesmo na arte greco-romana, prop0s uma
leitura iconografica diferente, com a qual concorda-
mos. Recorrendo a Eneida, fonte tardia mas que, no
entanto, é a principal fonte cldssica a transmitir uma
descricao da queda da cidade de Tréia (o tema mitolo-
gico conhecido como llioupersis, também tratado por
Quinto de Esmirna), e para a qual Vergilio se tera socor-
rido de fontes antigas entretanto perdidas, vemos que,
no livro I, na descricdo feita pelo herdi troiano Eneias,
destaca-se, de entre os Gregos, o filho de Aquiles,
Neoptélemo. Vergilio da-lhe o epiteto de Pirro (pyr-
rhos deriva do grego pyr que significa fogo), tal é a
sua especial furia no combate. Antes de assassinar o
rei Priamo junto ao altar do paldcio, Neoptélemo/Pirro
mata o filho do rei de Trdia, Polites, na sequéncia de
uma feroz perseguicao pelo palacio. Polites cai sem
vida perante os olhos dos seus pais, Priamo e Hécuba:

ut tandem ante oculos euasit et ora parentum,
concidit ac multo uitam cum sanguine fudit

«Finalmente, mal acabava de aparecer diante dos
olhos e dos rostos dos pais tombou por terra e jun-
tamente com muito sangue se lhe esvaiu a vida.»
(VERG. A. 2.531-532, trad. L. Cerqueira, C. Guerreiro e A. Alves).

Na Eneida, Eneias relata os acontecimentos da se-
guinte forma:

Forsitan et Priami fuerint quae fata requiras.

urbis uti captae casum conuulsaque uidit

limina tectorum et medium in penetralibus hostem,
arma diu senior desueta trementibus aeuo
circumdat nequiquam umeris et inutile ferrum
cingitur, ac densos fertur moriturus in hostis.
aedibus in mediis nudoque sub aetheris axe

ingens ara fuit iuxtaque veterrima laurus
incumbens arae atque umbra complexa penatis.
hic Hecuba et natae nequiquam altaria circum,
praecipites atra ceu tempestate columbae,
condensae et diuum amplexae simulacra sedebant.
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ipsum autem sumptis Priamum juvenalibus armis
ut uidit, «\quae mens tam dira, miserrime coniunx,
impulit his cingi telis? aut quo ruis?» inquit.

«non tali auxilio nec defensoribus istis

tempus eget; non, siipse meus nunc adforet Hector.
huc tandem concede; haec ara tuebitur omnis,

aut moriere simul.» sic ore effata recepit

ad sese et sacra longaeuum in sede locauit.

Ecce autem elapsus Pyrrhi de caede Polites,

unus natorum Priami, per tela, per hostis
porticibus longis fugit et uacua atria lustrat
saucius. illum ardens infesto uulnere Pyrrhus
insequitur, iam iamque manu tenet et premit hasta.
ut tandem ante oculos euasit et ora parentum,
concidit ac multo uitam cum sanguine fudit.

hic Priamus, quamquam in media iam morte tenetur,
non tamen abstinuit nec uoci iraeque pepercit:

«at tibi pro scelere,» exclamat, «pro talibus ausis

di, si qua est caelo pietas quae talia curet,
persoluant grates dignas et praemia reddant
debita, qui nati coram me cernere letum

fecisti et patrios foedasti funere uultus.

at non ille, satum quo te mentiris, Achilles

talis in hoste fuit Priamo; sed iura fidemque
supplicis erubuit corpusque exsangue sepulcro
reddidit Hectoreum meque in mea regna remisit.»
sic fatus senior telumque imbelle sine ictu

coniecit, rauco quod protinus aere repulsum,

et summo clipei nequiquam umbone pependit.

cui Pyrrhus: «referes ergo haec et nuntius ibis
Pelidae genitori. illi mea tristia facta
degeneremque Neoptolemum narrare memento.
nunc morere.» hoc dicens altaria ad ipsa trementem
traxit et in multo lapsantem sanguine nati,
implicuitque comam laeua, dextraque coruscum
extulit ac lateri capulo tenus abdidit ensem.

haec finis Priami fatorum, hic exitus illum

sorte tulit Troiam incensam et prolapsa uidentem
Pergama, tot quondam populis terrisque superbum
regnatorem Asiae. iacet ingens litore truncus,
auulsumque umeris caput et sine nomine corpus.

«(...) Perguntaras talvez qual o destino de Priamo.
Quando viu a ruina da cidade capturada, as portas
derribadas e o inimigo no coragao de casa, o anciao
lanca em vdo aos ombros as armas a que ha muito
nao estava habituado, com os membros trementes

devido a idade, cinge o inutil ferro e avanca pronto
a morrer em direc¢ao a chusma de inimigos.

No meio do paldcio, sob o eixo nu do éter, havia um
enorme altar, e junto a ele um anoso loureiro que
estava sobranceiro ao altar e que abragava os Pena-
tes com a sua sombra. Aqui se encontrava Hécuba
e as filhas, acolhendo-se em vao em redor dos alta-
res, tal como pombas que baixam ao solo fugindo
de negra procela, apertando-se umas contra as
outras, e estavam sentadas, abracando as estatuas
dos deuses. Porém, ao ver o préprio Priamo com
armas de jovem, disse:

- Que propdsito tao cruel, 6 infeliz esposo, te levou
a envergares estas armas? Para onde te precipitas?
A ocasido nao reclama socorro dessa espécie, nem
tais defensores, mesmo se o meu filho Heitor esti-
vesse ainda entre nds. Vem, mas é para aqui. Este
altar sera a salvaguarda de todos nés, ou morreras
juntamente connosco.

Tendo assim falado, acolheu-o junto de si e colo-
cou em lugar sagrado o varao de provecta idade.
Eis, porém, que Polites, um dos filhos de Priamo,
escapando-se a morte que Pirro estava prestes a
dar-lhe, se esgueira por entre dardos e inimigos
através dos longos pérticos e atravessa ferido os
atrios vazios. O impetuoso Pirro vai-lhe no encalco
com nefando golpe, jd estd quase a apanha-lo,
acomete-o com a lanca. Finalmente, mal acabava
de aparecer diante dos olhos e dos rostos dos pais
tombou por terra e juntamente com muito sangue
se lhe esvaiu a vida. Entao Priamo, embora esti-
vesse ja mesmo nas garras da morte, todavia nao
se conteve e ndo se absteve de uma colérica fala:

- Que por este crime — exclama -, por tal atrevi-
mento, os deuses, se nos céus hd justica que zele
por tais coisas, te paguem condignamente, a ti
que me obrigaste a presenciar diante de mim a
morte de meu filho e manchaste com o homici-
dio o rosto paterno. O famoso Aquiles, porém, de
quem tu falsamente dizes ser filho, ndo se com-
portou assim para com o seu inimigo Priamo, mas
teve respeito pelos direitos e pela confianca de
um suplicante e entregou o corpo exangue de
Heitor para ser sepultado e enviou-me de novo
para o meu reino.

Assim falou o ancido e lancou um dardo fraco, sem
impeto, que imediatamente foi abrandado pelo
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rouco ar e tombou inutil na superficie do centro do
escudo. Assim falou Pirro:

- Contaras entdo estas coisas ao Pelida meu pai, e
irds como meu mensageiro. Lembra-te de Ihe con-
tar os meus tristes feitos e como degenerou Neop-
télemo. Agora morre!

Dizendo isto arrastou até aos préprios altares o
velho que tremia e resvalava no muito sangue do
filho, com a esquerda enleou a cabeleira, com a
direita sacou da espada coruscante e enterrou-lha
na ilharga até ao punho.

Foi este o fim da vida de Priamo, esta a morte que
o levou, outorgada pela sorte, vendo Tréia incen-
diada e Pérgamo por terra. Ele, que fora outrora
o altivo senhor de tantos povos e terras da Asia,
jaz na praia, uma massa grande e inerte, a cabeca
separada dos ombros, um cadaver sem nome»
(VERG. A. 2.506-558, trad. L. Cerqueira, C. Guerreiro e A. Alves)

Estdo assim identificadas e explicadas as quatro
figuras principais do relevo do sarcéfago em estudo:
o jovem heréi que desfere o golpe mortal é Neopto-
lemo, o seu adversario vencido é Polites, as duas figu-
ras cujo gesto evoca a desgraca iminente sao os reis
de Tréia, Priamo e Hécuba. Polites, filho de Priamo, é
mencionado em varias fontes antigas, como a propria
lliada (2.786ss; 13.534ss; 15.339ss; 14.250ss), e a sua
morte é descrita por Vergilio, na Eneida (2.581ss).

A llioupersis, a parte do ciclo épico que descreve a
queda de Tréia, perdeu-se na sua maioria, nao tendo
chegado aos nossos dias, embora seja o tema dos
Posthomerica, que como referimos é um poema épico
escrito por Quinto de Esmirna, numa época ja tardia
(século IV-V d.C.). Arctino de Mileto terd sido um dos
mais antigos autores a focar o tema, provavelmente
no final do século VIl a.C. Os fil6logos ndo estdo certos
quanto as fontes gregas exactas utilizadas por Ver-
gilio, para a composicao da Eneida. Em todo o caso,
terao existido variantes poéticas deste episédio, como
acontece com muitos outros: «(...) quando Vergilio
recupera estas tematicas, expressamente assumidas
no comec¢o da epopeia, com arma uirumque cano,
com que se prefigura a adopgao da tematica da lliada
e da Odisseia, ja as propostas iconograficas dos temas
troianos eram uma realidade instituida na cultura
grega e depois mesmo na romana, ja para nao men-
cionar a etrusca» (Rodrigues 2004: 17). Sdo muitos os
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exemplos em que «motivos literarios serviram a deco-
racdo de edificios, como a histéria de Télefo, contada
por Séfocles e Euripides, que ornamentavam o friso
de um templo em Pérgamo; a de Alceste, dramatizada
por Euripides, que podera ter sugerido a base escul-
pida de uma das colunas do Artemision de Efeso;
ou até mesmo o celebrizado Laocoonte, talvez rela-
cionado com uma tragédia homénima e perdida de
Séfocles» (Rodrigues 2004: 17).

Note-se que as vestes de Priamo na representacao
iconografica em andlise, uma toga etrusca em vez de
um himation grego, ndo representam uma contradicao
na identificacao dessa personagem. E até frequente as
cenas baseadas na mitologia grega mostrarem, na arte
etrusca, figuras com acessérios de vestuario e arma-
mento tipicamente etrusco, dentro de um processo de
interpretatio.

Os restantes trés guerreiros, um a esquerda de Hé-
cuba e dois a direita de Priamo, interpretados por
Ducati como prisioneiros troianos, parecem ser per-
sonagens acessorias no desenrolar dramético do epi-
sodio, tanto mais que nao tém adversario nem apre-
sentam as maos atadas. Possivelmente sdo figuras
complementares de preenchimento da cena, criando
um equilibrio estético tdo ao gosto cléssico, ficando
assim ocupada toda a extensdo da caixa do sarcéfago.
Tratar-se-4, por conseguinte, de uma manifestacdo do
horror uacui.

Quanto ao esquema compositivo do baixo-relevo
do sarcéfago em andlise — um grupo central com uma
figura masculina caida, contra a qual um guerreiro
desfere um golpe mortal, flanqueado por figuras de
pé — é perfeitamente comparavel a cena do Sacrificio
dos Troianos e essa semelhanca terd levado Ducati a
uma interpretacdo errada, muito embora o contexto
continue a ser o da Guerra de Tréia.

Se, por um lado, certos episédios da llioupersis,
como por exemplo a violacdo de Cassandra por Ajax,
filho de Oileu (episédio citado em Lycoph. 360;
Tryphiod. 635; Quint. Smyrn. 13.422), ou a morte de
Priamo as maos de Neoptélemo (Procl. 2), ou a morte
de Pentesileia as maos de Aquiles (Paus. 5.11.6), ou a
morte de Polixena juntoaotumulo de Aquiles (E. Troad.
37-39; Hec. 217-228; Paus. 1.22.6; Procl. 2), foram fre-
quentemente representados na arte grega, por outro,
varios temas ha que raramente o foram, na época
arcaica e classica. E disso exemplo o ja mencionado
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FIG. 11 Sarcéfago dos Dois Seres Marinhos, século Il a.C. (Foto: MASMO/CMS).

episodio de Laocoonte, apesar de Séfocles ter des-
crito a personagem e a vida deste sacerdote troiano
numa tragédia que lhe foi dedicada, todavia hoje
perdida (também Vergilio descreveu a morte de Lao-
coonte, no canto Il da Eneida; e os escultores rédios
Agesandro, Atenodoro e Polidoro dedicaram-lhe uma
escultura sublime, eventualmente no século | a.C,
hoje conservada nos Museus do Vaticano).

Horst Blanck ndo acreditou que o baixo-relevo do
sarcéfago em analise fosse a Unica representacdo do
assassinio de Polites as maos de Neoptélemo, defen-
dendo que raramente o tema da llioupersis tera sido
representado na arte. Nao obstante, este sarcofago
mostra que o episédio era conhecido na Etruria, pre-
cisamente trés séculos antes de Vergilio (70-19 a.C.)
reunir na Eneida os testemunhos orais que entao circu-
lariam. Com efeito, este texto é a mais antiga fonte lite-
raria sobrevivente no que ao tema da morte de Polites
em concreto diz respeito.

1.3. O Sarcofago dos Dois Seres Marinhos

1.3.1. Descricao

Sarcofago etrusco de base rectangular, com as se-
guintes medidas: comprimento: 2,10 m; altura: 0,82 m;
largura: 0,65 m; altura do relevo: 0,61 m.

A peca apresenta as cabeceiras e o tardoz nao
decorados, pelo que se presume que este exemplar
tera sido concebido para ficar encostado a parede do
tumulo familiar. Originalmente, seria policromado.

S6 é possivel descrever a tampa deste sarcéfago,
desaparecida num desprendimento de terras a 19 de
Novembro de 1983, com base em fotografias tiradas
antes desse acontecimento.

Com base nessa documentacdo, é possivel ver
que a tampa incluia uma figura masculina, reclinada,
coberta por um manto até ao baixo-ventre. O pescoco
estava adornado com um colar. Com a mao direita, a
figura segurava, sobre a anca, uma patera, enquanto
se apoiava numa almofada, com o braco esquerdo.
A perna direita estava ligeiramente encolhida. O pé
esquerdo, descalco, tocava numa voluta, o elemento

FIG. 12 Sarcéfago dos Dois Seres Marinhos, com a tampa,
entretanto desaparecida (Foto — Azevedo 1998: 110).
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FIG. 13 Pormenor do desenho publicado na obra Tuscania
e i suoi Monumenti |, de Secondiano Campanari, 1856, tav. VIII.

de remate na parte esquerda da tampa, conhecendo-
-se varios paralelos comparaveis, verificaveis em exem-
plares conservados no Museu Gregoriano Etrusco do
Vaticano e no Museu do Louvre.

Através da observacdo da fotografia disponivel,
percebe-se que a cabeca havia sido fixada ao corpo
demasiadamente inclinada para tras. A sua posicao
original, mais vertical, é conhecida pelo desenho publi-
cado por Secondiano Campanari, na obra Tuscania e
i Suoi Monumenti, em 1856 (Campanari 1856).

O baixo-relevo deste sarcofago apresenta-se cer-
cado por uma moldura decorada na parte superior
com rosetas quadrifoliadas, que originalmente seriam
dez, tendo desaparecido trés delas, devido as referidas
fracturas.

No centro do baixo-relevo estd representado um
mascardo, com um bigode de pontas compridas, cai-
das, e uma barba curta no queixo. Na cabeca, a figura
apresenta um barrete frigio.

De ambos os lados desta figura, num esquema
heraldico-antitético, estdo representados, de forma
igual, dois seres marinhos (ketoi), com cabeca de cdo e
focinho comprido, orelhas pontiagudas, uma barbicha
no queixo, e duas fortes barbatanas no peito. O seu
abddmen imponente, serpentiforme, com barbatana
dorsal, termina numa larga cauda de peixe.

Cada um dos seres marinhos é montado por um
rapaz de formas claramente infantis (puti), que traz a
volta do pescoco uma fita pendente, provavelmente
uma bulla - amuleto de cariz apotropaico -, como
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acontece em outras representa¢des de criancas etrus-
cas e romanas. Os rapazes estdo representados nus,
com excepcao dos sapatos que mostram nos pés.
A figura infantil da direita brande um pau curvo, um
lagobolon - arma e pau de arremesso comummente
utilizada por cagcadores - e a da esquerda ergue a mao
direita para atirar uma pedra ao companheiro.

1.3.2 Andlise Iconogréfica

Interpretamos as duas figuras infantis como puti,
criancas representadas apteroi, isto é, sem asas, afron-
tadas, nao sendo possivel perceber se se trata de uma
luta séria ou de apenas uma brincadeira.

O etruscologo Pericle Ducati interpretou estas
duas figuras infantis como a representa¢ao dos defun-
tos a serem transportados para o mundo dos mortos
(Ducati 1931:528).

Ja Horst Blanck defende que é de facto pouco pro-
vavel que estas duas figuras infantis possam ser repre-
sentacdes do espirito ou almas dos falecidos, pois
estes sdo representados na arte etrusca quer através
de imagens de homens minusculos com formas de
corpo adulto, quer através da representacdao da alma
semelhante a expressao que o falecido tivera em vida,
e de tamanho natural (Blanck 1992: 11).

Neste contexto especifico, tratando-se da decoracao
de um sarcéfago, propomos que os puti funcionariam
como entidades psicopompas (psykhopompai), que
encaminhariam a alma do defunto a morada eterna.

No que respeita ao motivo central, o mascardo com
barrete frigio, propomos que se trata de uma repre-
sentacao de Posidon, o deus grego dos mares e da
actividade sismica, cuja temivel célera podia provocar
violentas tempestades e terramotos. Posidon é uma
das divindades olimpicas, filho de Crono e de Reia. Em
partilhas, coube-lhe o poder sobre o mar (/. 15.187-
-192). Segundo a crenga popular, Posidon podia domi-
nar as vagas, provocar tempestades e fazer estremecer
os rochedos das margens, tocando-lhes apenas com
o seu tridente. O seu poder estender-se-ia ndo s6 ao
mar, mas também aos rios e aos lagos (ndo obstante
os rios terem as suas divindades proprias). Durante a
Guerra de Troia, Posidon interveio a favor dos Aqueus,
embora, num combate entre Aquiles e Eneias, tenha
perturbado a visdo do herdi grego para salvar o troiano
Eneias, pois essa seria a vontade do destino (/. 20.318-
-322). Posidon é normalmente representado com
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barba, cabelos longos e cacheados, acompanhado de
um tridente (a arma por exceléncia dos pescadores
de atum), deslocando-se num carro puxado por ani-
mais monstruosos, hibridos do cavalo e da serpente.
Em redor do carro, vagueia uma multidao de peixes,
cardumes, golfinhos, criaturas marinhas de todas as
espécies, Nereides e génios diversos, como Proteu e
Glauco, entre outros (Grimal 1999: 389).

O barrete frigio — caracterizado pela curvatura da
terminacao superior — que o eventual Posidon apre-
senta no sarcéfago em analise seria, possivelmente,
um elemento para tornar o deus mais préoximo da
iconografia etrusca, pois este adereco «tinha proveni-
éncia oriental (da regido da Anatdlia, actual Turquia)»
(Mourao 2017: 76). HA que nao esquecer que, para
varios autores, a Anatdlia podera ser o espaco de ori-
gem do préprio povo etrusco.

Formalmente, a mdscara ocupa nesta composi¢cao
heraldico-antitética o lugar onde, noutros sarcéfagos
de temdtica semelhante, sdo representados seres mari-
nhos, grifos ou pequenos erotes, ou ainda mascaras de
Gorgones, pateras, rosetas, vasos e motivos vegetalistas
(Herbig 1952:1ams.57 b, 59 b; 68 a; 80 ¢; 81 b; 82 b; 83 a;
84 a; 108 d). E exactamente esta variedade de motivos
centrais, e a sua aparente permutabilidade, que teste-
munha um caracter primariamente decorativo. Num
sarcéfago proveniente do tumulo da familia Curuna,
também de Tuscania, o elemento central da composi-
¢ao é formado pelas caudas pisciformes de dois tritdes
que nadam em sentido oposto (sarcéfago de Thanchvil
Apunei, Timulo dos Curunas, Tuscania). Num outro sar-
co6fago, exibido no Museu Nacional de Tarquinia, estdo
figurados dois ketoi afrontados, com um mascardo no
centro. Composicao muito semelhante ao sarcéfago
em andlise é visivel no de Arnth Alethna, datado de
275-250 a.C,, proveniente de Musarna, Viterbo, hoje
patente no Museu Civico de Viterbo. Aqui, 0 motivo
central é uma Gorgone, rodeada por dois monstros
marinhos. De realcar ainda uma urna funerdria etrusca,
datada do século Il a.C,, proveniente de Chiusi, perten-
cente a coleccdo do Museu Metropolitano de Arte de
Nova lorque, cuja figura central é uma cabeca fantas-
tica, com orelhas de bovino, que enverga na cabeca um
barrete frigio com asas.

O ambiente marinho que se percebe no sarcéfago
em andlise, comum na arte funerdria etrusca, ndo se res-
tringe apenas a essa tipologia artistica, encontrando-se

igualmente na decorac¢ao de cistas e noutros recipien-
tes de bronze, em vasos e terracotas, ndo estando por
isso exclusivamente relacionado com a morte ou com
o Além (Blanck 1994: 308). Certamente, estes motivos
tiveram, na sua origem, um significado especifico, que
com a passagem do tempo se foi vulgarizando, aca-
bando por ser representado mais por uma questao
de gosto do que por uma questao de indole religiosa.
Horst Blanck, no estudo que faz sobre este sarcéfago,
chega a colocar essa hipétese (Blanck 1994: 308).

Assim, podemos afirmar que o baixo-relevo em
andlise mostra e enfatiza uma atmosfera maritima.
O seu tema central é o deus Posidon, acompanhado
por dois puti e dois monstros marinhos ou ketoi.
E assim legitimo supor, uma vez que este sarcéfago
foi encontrado numa sumptuosa cripta familiar, que
a aristocratica familia Vipinana reconhecia a cena
como do foro da mais importante entidade marinha.
Levando em conta a importancia que o mar tinha na
cultura etrusca, que foi durante muito tempo uma civi-
lizacdo talassocratica, cujo poder se estendia por todo
o MarTirreno e nao sé, sera legitimo supor que o poder
econdémico desta familia estivesse ligado ao comércio
maritimo e a exploracdao dos recursos maritimos, o
que nos permitird compreender melhor o relevo dado
a este tipo de iconografia no seu contexto funerario.

Esta propensao estética contemplava uma parti-
cular utilizacdo de criaturas marinhas fantasticas na
arte da antiga Etrdria, muito possivelmente devido
a heranca cultural de matriz oriental: «é conhecido o
gosto oriental por representacdes de seres hibridos
e monstruosos» (Rodrigues 2007: 331), ou mesmo,
mais especificamente, pelo contacto com a arte grega
do periodo arcaico e cldssico, que intencionalmente
incluia temas orientais ou orientalizantes (sobre este
tema, ver Rodrigues 2007: 323-346).

2. PROBLEMATICAS EM TORNO DA
CRONOLOGIA E PROPOSTA DE DATAGAO

A primeira proposta de datacdo para os trés sarcé-
fagos em estudo foi feita por Pericle Ducati, em 1931.
Este autor ndo apresentou, no entanto, qualquer fun-
damentacdo especifica para a sua proposta e, parece-
-nos, seguiu apenas a sua intuicao, datando-os do
século lll a.C. (Ducati 1931: 529).
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J& Reinhard Herbig, na sua obra Die Jiingeretruskis-
chen Steinsarkophage, de 1952, raramente tenta datar
uma peca isoladamente, optando por determinar os
limites cronoldgicos a partir da tipologia das bases
dos sarcofagos. Dois dos exemplares em estudo, mais
precisamente o sarcéfago de Arnth Vipinana (cuja base
ilustra uma cena de batalha) e o do Assassinio de Poli-
tes, sdo, na opinido daquele investigador, classificados
como Hallentyp, o qual se caracteriza por uma delimita-
¢ao do relevo, na parte frontal do sarcéfago, através de
dois pilares ou colunas. Para Herbig, a tipologia Hallen-
typ («tipo saldo») inicia-se em meados do século IV a.C.
e termina no final do século Ill a.C. J& o sarcéfago dos
Dois Seres Marinhos pertenceria ao designado Fas-
sadentyp («tipo fachada»), porque o baixo-relevo nao
apresenta estruturacdo arquitecténica. Esta tipolo-
gia terd existido de meados do século Il a.C. até ao
século | a.C. Herbig propde, por conseguinte, para este
sarcofago, uma datacdo de entre 200 e 100 a.C. (Her-
big 1952:123).

No que diz respeito as tampas de sarcéfagos etrus-
cos, Herbig defende poder verificar um desenvolvi-
mento estético com uma tendéncia mais ou menos
rectilinea, segundo a qual as figuras estariam inicial-
mente representadas jazentes ou deitadas, como que
retratadas no seu sono de morte, e, mais tarde e pro-
gressivamente, representadas como participantes de
um banquete e fitando o espectador. Com o decorrer
do tempo, as figuras tendem a ser representadas cada
vez mais erectas (Herbig 1952: 109).

Este desenvolvimento tipoldgico das tampas dos
sarcéfagos, que para Herbig é também uma sequén-
Cia cronoldgica, é contestado por K. P. Goethert, na
obra Typologie und Chronologie der jungeretruskischen
Steinsarkophage, de 1974, que defende a existéncia
de vdrias tipologias de figuras nas tampas. Considera
este investigador que essas varias tipologias surgem
e existem em paralelo, podendo observar-se em
cada caso um desenvolvimento estilistico préprio e
especifico. Também Goethert inclui os sarcé6fagos em
estudo nas suas considera¢des. Na obra mencionada,
o autor classifica a figura do sarcéfago de Arnth Vipi-
nana como tipo la (Goethert 1974: 45), comparando-a
ao sarcofago de Laris Pulena, hoje conservado no
Museu Nacional de Tarquinia. Segundo este historia-
dor, existe entre as duas figuras uma acentuada seme-
Ihanga no que respeita as propor¢des e ao contorno,
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com o que concordamos. Ainda segundo Goethert,
a figura do sarcéfago de Arnth Vipinana teria maior
profundidade de espaco, razao pela qual esta deveria
ser datada levando em conta uma cronologia rela-
tiva, considerando-se anterior ao sarcéfago de Laris
Pulenas. Goerthert classifica ainda, sem entrar em
pormenores, a figura da tampa do sarcéfago dos Dois
Seres Marinhos como pertencente também ao tipo la
(Goethert 1974: 427). J4 quanto a tampa do sarcéfago
do Assassinio de Polites, sequndo Goerthert, ela per-
tence ao tipo 1la2, da chamada Kérperliche Phase ou
«fase fisica» (Goethert 1974: 100), devido as pregas
arredondadas do manto, que se ramificam, tornando-
-se claramente diferenciadas.

No que diz respeito a datacdo dos baixos-relevos,
Goethert examina o Sarcéfago do Assassinio de Poli-
tes (Goethert 1974: 200), incluindo-o no grupo de
«cenas muito movimentadas e mitolégicas», em que
as figuras se apresentam esguias e flexiveis. Goe-
thert compara a figura da Hécuba do sarcéfago do
Assassinio de Polites com uma Nidbide presente no
sarcofago de Velthur Vipinana - também conhecido
por Sarcéfago das Nidbides, datado do século IV a.C,,
cuja base se encontra no Museu Gregoriano Etrusco
do Vaticano (sobre este sarcéfago, ver Herbig 1952:
44-45), Essa Nidbide aparece assustada, erguendo os
dois bracos no ar. E possivel que as fotografias de ma
qualidade que, certamente, Goethert teria ao seu dis-
por tenham provocado esta comparacao errénea e o
consequente equivoco. Na realidade, a nossa Hécuba
levanta apenas o braco direito. O que Goethert inter-
preta como sendo o seu braco esquerdo é, na ver-
dade, o braco direito de Neoptélemo. Alias, Hécuba
surge numa atitude semelhante, com o braco direito
erguido, numa anfora ética, de Vulci/Vulcos, numa
cena que representa a morte do seu filho dilecto, Hei-
tor (Laurens1988).

A verdade é que as investiga¢cdes de Goethert, tal
como as de Herbig, no que diz respeito ao estudo cro-
nolégico dos sarcéfagos em analise, sdo problemati-
cas, pois baseiam-se em imagens de ma qualidade.

No artigo que dedicou ao estudo do Tumulo dos
Vipinana, ja referido varias vezes neste estudo, G.
Colonna fez uma lista possivel do espodlio funerario
encontrado neste timulo familiar (Colonna 1978:110).
Cronologicamente, o autor limita este material do final
do século IV a.C. (um espelho e uma cista de bronze) a
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meados do século Il a.C. (copo megdrio do oleiro Lap-
pius). Assim sendo, os sarcéfagos da familia Vipinana
datariam do periodo que vai do final do século IV a.C.
até cerca de meados do século Il a.C. Desta forma,
Colonna, servindo-se de critérios tipoldgicos e estilis-
ticos, e tendo em conta o espolio encontrado no inte-
rior do tumulo familiar, distribui os sarcéfagos em ana-
lise por quatro geragdes da familia Vipinana (Colonna
1978:111).

Como pertencentes a primeira geracao, Colonna
indica trés sarcéfagos, que também fazem parte do
Hallentyp de Herbig: o sarcé6fago com a representa-
¢ao de um sacrificio humano (que aparece figurado
no desenho da autoria de Samuel John Ainsley, Etruria
Svelata, de 1848, e no desenho de Secondiano Cam-
panari, na obra Tuscania e i suoi Monumenti, de 1856
- desconhecendo-se a sua localizacao actual); o sarcé-
fago de Velthur Vipinana (também conhecido por Sar-
c6fago das Nidbides, cuja base se encontra no Museu
Gregoriano Etrusco do Vaticano, enquanto a tampa
estd no Museu Arqueoldgico Nacional de Florenca); e
o sarcofago com a representacdo do Assassinio de Poli-
tes. Estes trés exemplares teriam em comum a decora-
¢ao em relevo sob a forma de friso narrativo. Colonna
classifica-os como anteriores a 300 a.C. Quanto ao
sarcéfago de Arnth Vipinana (com a representacdo da
cena de combate), embora este investigador o consi-
dere um produto da mesma oficina, atribui-lhe uma
data ligeiramente posterior (Colonna 1978: 112).

J& no que diz respeito ao sarcéfago dos Dois Seres
Marinhos, Colonna atribui-o a segunda geracao do
tumulo da familia Vipinana. A acompanha-lo, estariam
os restantes sarcéfagos encontrados neste tumulo
familiar com tematica heraldica semelhante. Uma vez
que este autor data a terceira geracao desta familia de
entre 250 e 225 a.C,, o sarcéfago dos Dois Seres Mari-
nhos, que pertencera a segunda geracao, seria datavel
de 280 a.C. (Colonna 1978: 114).

O alemao Horst Blanck concorda com a cronologia
proposta por Colonna (Blanck 1994: 312). Procurando
consolida-la, este autor compara os nossos sarcéfagos
com os pertencentes ao tumulo da familia Curuna.

O importante tumulo dos Curuna foi descoberto
e posteriormente escavado entre os anos de 1967 e
1970. Este sitio localiza-se também na Tuscania, mais
precisamente na necrépole de Madonna dell’Olivo,
que é a mais préxima da necrépole de Carcarello, onde

foram descobertos os trés sarcéfagos conservados em
Portugal (Blanck 1994: 294).

A necrépole de Madonna dell’'Olivo representou
um achado deveras importante para a histéria da
Etruria, pois os 31 sarcofagos retirados do seu interior
permitiram a constituicdo de um fio condutor no que
diz respeito a cronologia dos sarcéfagos etruscos (Fio-
retti 2013: 1). A posicao dos sarcéfagos no interior do
tumulo permitiu reconstituir facilmente a sequéncia
da ocupacéo do espaco funerario. Além dos 31 sarco-
fagos ja referidos, o espélio funerario que os acompa-
nhava era também numeroso e de grande qualidade
(Blanck 1994: 311), sendo maioritariamente consti-
tuido por pecas em bronze e ceramica, abrangendo
aproximadamente o periodo entre os anos de 340 a.C.
e 240 a.C. Além dos sarcéfagos em pedra, foram ainda
encontradas duas inumacdes em caixdes de madeira,
entretanto desaparecidas. Estas representariam a pri-
meira fase de inumacdes no timulo. Os primeiros sar-
c6fagos em pedra pertencem assim a uma segunda
fase, para a qual resulta a datacdo de 310-300 a.C.
Aterceira geracao é datavel de 280-270a.C., e a quarta,
e Ultima, de 250-240 a.C. (Blanck 1994:311).

FIG. 14 Descoberta do Tumulo da familia Curuna, necrépole de
Madonna dell'Olivo, Tuscania, 1967 (Foto — Fioretti 2013: 6).

Para Horst Blanck fazem parte da terceira geracao
(280-270 a.C.) dois sarcéfagos, ambos com decoracdo
em relevo de composicdes antitético-heraldicas de
seres marinhos: o sarcéfago feminino de Thanchvil
Apunei, cujo baixo-relevo apresenta dois tritdes; e o
sarcofago masculino com a decoracdo de ketoi, cujo
centro é ocupado por um hexafélio. Ambos estdo con-
servados no Museu Nacional Arqueoldgico de Tusca-
nia. Quanto a tematica, estes podem ser directamente
alinhados com o sarcéfago dos Dois Seres Marinhos.
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Horst Blanck compara, assim, os tritdes presentes
no sarcéfago de Thanchvil Apunei com os ketoi do sar-
c6fago dos Dois Seres Marinhos, reconhecendo em
ambos os tipos de figuras os mesmos abdémenes
volumosos, sendo que a parte inferior, mais plana,
estd separada por uma linha do dorso mais robusto.
Blanck encontra ainda semelhancas no avental de bar-
batanas dos tritdes do sarcéfago de Thanchvil Apunei,
que apresenta o mesmo modelado - e que lembra
folhas de acanto - das barbatanas dorsais e peitorais
dos ketoi do sarcéfago dos Dois Seres Marinhos. Tam-
bém no tratamento das figuras das tampas, ndo obs-
tante a diferenca de género da pessoa reclinada, apre-
senta um contorno quase idéntico, demonstrando um
parentesco estilistico muito estreito.

De igual modo, quando Horst Blanck efectua uma
comparacao entre o sarcéfago dos Dois Seres Mari-
nhos e o sarcéfago de homem decorado com ketoi,
também pertencente ao tumulo da familia Curuna,
verifica a semelhanca entre a barbatana curta do ketos
da direita do sarc6fago em estudo com as barbatanas
dos ketoi do sarcofago de homem da familia Curuna.
Horst Blanck termina esse cotejo, admitindo a possi-
bilidade de estes sarcéfagos pertencerem a mesma
oficina (Blanck 1994:312).

Concordamos com este autor, e acrescentamos
ainda a semelhanca existente no tratamento da bar-
batana dorsal, que é acentuada nos dois sarcéfagos de
tematica idéntica.

No que diz respeito ao Sarcéfago de Arnth Vipi-
nana, Horst Blanck também encontra um exemplar
paralelo no timulo da familia Curuna. O autor destaca
um sarcéfago com a representacdo de uma Amazo-
nomaquia, pertencente a segunda geracao de inu-
magdes, com uma datacao aproximada de 310 a.C.
a 300 a.C. Uma das figuras deste baixo-relevo, um dos
participantes da Amazonomaquia, portanto, lanca uma
pedra, gesto que o aproxima de uma das oito figuras
do baixo-relevo do sarcéfago de Arnth Vipinana.

Como referimos, Colonna atribui os sarcéfagos do
Assassinio de Polites e de Arnth Vipinana a primeira
geracdo de inumacgdes do tumulo dos Vipinana, ou
seja, considera-os anteriores a 300 a.C. Baseado na
forma quase idéntica das bases, Colonna atribui-os a
mesma oficina, embora defenda que o sarcéfago de
Arnth Vipinana seja um pouco posterior ao do Assassi-
nio de Polites (Colonna 1978: 112). Porém, Horst Blanck
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FIG. 15 Espaco expositivo do Museu Nacional Arqueolégico de
Tuscania dedicado a familia Vipinana, com diversos sarcéfagos
recuperados da necrépole de Carcarello, datados de 310 a

170 a.C. (Foto: MNAT).

considera dificil que o sarcéfago do Assassinio de Poli-
tes seja 0 exemplar mais antigo. Blanck defende, assim,
que o sarcéfago do Assassinio de Polites nao sera ligei-
ramente mais antigo, mas antes terd apenas uma qua-
lidade pléstica inferior. Para sustentar tal opinido, Horst
Blanck baseia-se no tratamento estético-plastico dado
ao movimento dos mantos esvoacantes que cobrem
0s ombros das figuras do baixo-relevo do sarcéfago do
Assassinio de Polites. As figuras transmitem um efeito
mondtono, quando comparadas com as do baixo-
-relevo do sarcéfago de Arnth Vipinana. Este autor des-
taca igualmente os grandes torsos e as pernas curtas,
desproporcionadas, considerando testemunharem um
menor talento do escultor do sarcéfago do Assassinio
de Polites, que ainda assim conseguiu dar ao rosto de
Priamo uma expressao de tristeza e de dor conside-
ravelmente definidas. Blanck considera ainda que o
baixo-relevo do sarcéfago do Assassinio de Polites nao
terd sido terminado, tendo certamente sido necessario
recorrer a uma pintura acentuada para se obter o efeito
final desejado (Blanck 1994: 313).

Tendo em conta os estudos cronoldgicos apresen-
tados por estes autores, pensamos ser seguro atribuir
a cronologia de finais de século IV a.C. para os sarcéfa-
gos de Arnth Vipinana e para o do Assassinio de Poli-
tes, assumindo que se trata de uma producao de uma
oficina local e que, certamente, serdao coevos. Estes
dois exemplares pertenceriam desta forma a primeira
geracdo de inumagdes do tumulo dos Vipinana. No
que diz respeito ao sarcéfago dos Dois Seres Marinhos,
devera ser um pouco posterior, datavel de c. 280 a.C.
Este exemplar pertenceria assim a segunda geracao
de inumacoes deste tumulo familiar.
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3. CONCLUSAO

Os trés sarcofagos aqui estudados terdo muito pos-
sivelmente chegado a Sintra no Verao de 1867, tendo
Francis Cook escolhido cuidadosamente os locais
onde ficariam a embelezar trés recantos do parque de
Monserrate. Ai, permaneceram 116 anos...

Em 1983, apds o desaparecimento da tampa do
sarcéfago dos Dois Seres Marinhos, as pecas rema-
nescentes foram recolhidas no interior do palacio de
Monserrate, onde permaneceram até 1989. Nesse
ano, foram entao cedidas a Camara Municipal de Sin-
tra, transitando temporariamente para o edificio do
Turismo. Meses depois, foram alvo de uma interven-
cao de limpeza e conservacao na Escola Profissional de
Recuperacdo do Patriménio de Sintra.

Entretanto, estavam reunidas as condicdes para a
criacdo de um novo espaco museoldgico em Sintra,
dedicado a Arqueologia. Este novo projecto incluiu de
raiz a salvaguarda museoldgica dos sarcéfagos, com
um espago proéprio, preservando-os no concelho de
Sintra e reconhecendo-lhes o estatuto de testemu-
nhos histéricos. Finalmente, apds os necessarios traba-
Ihos de conservacdo e restauro, estdo hoje disponiveis
para a fruicdo publica.

O estudo cronoldgico e iconografico dos trés sar-
cofagos permitiu perceber a sua grande relevancia e
caracter unico no contexto da arte tumular etrusca.
Sao o exemplo de uma perfeita conjugacdo entre a
literatura, a arte e o culto dos antepassados. Estes arte-
factos sdo ainda testemunho Unico deste periodo e
civilizacdo da Antiguidade em Portugal.

Com este estudo pretendeu-se clarificar a evolucdo
das formas como foram vistos estes trés monumentos
ao longo do tempo histérico, além de propor uma lei-
tura iconografica das pecas e de discutir a sua datacao.
Os Vipinana, os Campanari, os Cook e até mesmo os
museologos da actualidade atribuiram-lhes diferentes
significados consoante os seus proprios contextos e
tradicdes culturais. Foram estas interpretacdes plurais,
de natureza polissémica, que tornaram esta investiga-
¢ao tdo aliciante. Sarcéfagos no passado, foram depois
antiguidades decorativas e hoje objectos de exposi-
¢do num Museu, enquanto testemunhas de um pas-
sado plural. Serd, pois, legitimo perguntar o que serdo
amanha.
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POLITICA EDITORIAL

A Ophiussa — Revista do Centro de Arqueologia da
Universidade de Lisboa foi iniciada sob a direccao de Victor
S. Gongalves em 1996, tendo sido editado o volume 0.
O volume 1 (2017) é uma edicdo impressa e digital da
UNIARQ - Centro de Arqueologia da Universidade de Lisboa.

O principal objectivo desta revista é a publicacdo e
divulgacdo de trabalhos com manifesto interesse, quali-
dade erigor cientifico sobre temas de Pré-Historia e Arqueo-
logia, sobretudo do territério europeu e da bacia do Medi-
terraneo.

A Ophiussa — Revista do Centro de Arqueologia da Uni-
versidade de Lisboa publicard um volume anual. A partir de
2018, os artigos submetidos serdo sujeitos a um processo
de avaliagdo por parte de revisores externos (peer review).
O periodo de submissdo de trabalhos decorrera sempre no
primeiro trimestre e a edicao ocorrerd no uUltimo trimestre
de cada ano.

A revista divide-se em duas secg¢des: artigos cientificos
e recensdes bibliograficas. Excepcionalmente poderédo ser
aceites textos de caracter introdutério, no ambito de home-
nagens ou divulgagdes especificas, que ndo serdo submeti-
dos a avaliacdo por pares. Isentas desta avaliacdo estdo tam-
bém as recensdes bibliograficas.

Todas as submissdes serdo avaliadas, em primeira ins-
tancia, pela Coordenacéo Editorial, no que respeita ao seu
conteudo formal e a sua adequacdo face a politica editorial e
as normas de edicdo da revista. Os trabalhos que cumprirem
estes requisitos serdo posteriormente submetidos a um pro-
cesso de avaliacdo por pares cega / blind peer review (minimo
de dois revisores). O Conselho Cientifico, constituido pela
direccdo da UNIARQ e por investigadores externos, acompa-
nhara o processo de edicdo.

Esta etapa sera concretizada por investigadores exter-
nos qualificados, sendo os respectivos pareceres entre-
gues num periodo ndo superior a trés meses. Os revisores
procederédo a avaliacdo de forma objectiva, tendo em vista
a qualidade do contetido da revista; as suas criticas, suges-
toes e comentdrios serao, na medida do possivel, construti-
vos, respeitando as capacidades intelectuais do(s) autor(es).
Apos a recepgao dos pareceres, o(s) autor(es) tem um prazo
maximo de um més para proceder as alteracbes oportunas
e reenviar o trabalho.

A aceitacado ou recusa de artigos tera como Unicos facto-
res de ponderac¢ao a sua originalidade e qualidade cientifica.
O processo de revisao é confidencial, estando assegurado
o0 anonimato dos avaliadores e dos autores dos trabalhos,
neste Ultimo caso até a data da sua publicagao.

Os trabalhos sé serdo aceites para publicacdo a partir
do momento em que se conclua o processo da revisdo por
pares. Os textos que nao forem aceites serao devolvidos aos
seus autores. O conteldo dos trabalhos é da inteira respon-

sabilidade do(s) autor(es) e ndo expressa a posicao ou opi-
nidao do Conselho Cientifico ou da Coordenacao Editorial.
A Revista Ophiussa segue as orientagdes estabelecidas pelo
Commitee on Publication Ethics (COPE, Comité de Etica em
Publicagbes): https://publicationethics.org/.

O processo editorial decorrera de forma objectiva,
imparcial e anénima. Erros ou problemas detetados apos
a publicagao serédo investigados e, se comprovados, haverd
lugar a publicacéo de correcdes, retratagdes e/ou respostas.
As colaboracdes submetidas para publicacdo devem ser
inéditas. As propostas de artigo ndo podem incluir qualquer
problema de falsificacdo ou de plagio. Para efeito de detec-
¢ao de pldgio sera utilizada a plataforma URKUNDU (https://
www.urkund.com/pt-br/).

As ilustragdes que nao sejam do(s) autor(es) devem indi-
car a sua procedéncia. O Conselho Cientifico e a Coordena-
cao Editorial assumem que os autores solicitaram e rece-
beram autorizacdo para a reproducdo dessas ilustragoes, e,
como tal, rejeitam a responsabilidade do uso nao autorizado
das ilustracoes e das consequéncias legais por infraccao de
direitos de propriedade intelectual.

E assumido que todos os Autores fizeram uma contri-
buicdo relevante para a pesquisa reportada e concordam
com o manuscrito submetido. Os Autores devem declarar de
forma clara eventuais conflitos de interesse. As colaboracoes
submetidas que, direta ou indiretamente, tiveram o apoio
econdémico de terceiros, devem claramente declarar essas
fontes de financiamento.

Os textos propostos para publicacao devem ser inéditos
e nédo deverao ter sido submetidos a qualquer outra revista
ou edicdo electrénica. Aceitam-se trabalhos redigidos em
portugués, inglés, espanhol, italiano e francés.

Esta edicdo disponibiliza de imediato e gratuitamente a
totalidade dos seus contetidos, em acesso aberto, de forma
a promover, globalmente, a circulacédo e intercambio dos
resultados da investigacéo cientifica e do conhecimento.

A publicacdo de textos na Ophiussa - Revista do Centro
de Arqueologia da Universidade de Lisboa nao implica o
pagamento de qualquer taxa nem da direito a qualquer
remuneragao econémica.

Esta publicacdo dispde de uma versdo impressa, a preto
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EDITORIAL POLICY

Ophiussa — Revista do Centro de Arqueologia da Univer-
sidade de Lisboa started in 1996, with the edition of volume
0. From 2017, this journal is a printed and digital edition of
UNIARQ - Centro de Arqueologia da Universidade de Lisboa.

The main objective of this journal is the publication and
dissemination of papers of interest, quality and scientific
rigor concerning Prehistory and Archeology, mostly from
Europe and the Mediterranean basin.

Ophiussa — Revista do Centro de Arqueologia da Univer-
sidade de Lisboa will publish an annual volume. From 2018,
submitted articles will be subject to a peer-review evalua-
tion process. The submission period will always occur in the
first quarter of each year and the edition will occur in the
last quarter.

The journal is divided into two sections: scientific articles
and bibliographic reviews. Exceptionally, texts of an intro-
ductory nature may be accepted, in the context of specific
tributes or divulgations, which will not be submitted to
peer-review evaluation. Exemptions from this evaluation are
also the bibliographic reviews.

All submissions will be considered, in the first instance,
by the Editorial Board, regarding its formal content and ade-
quacy in face of the editorial policy and the journal’s editing
standards. Papers that meet these requirements will subse-
quently be submitted to a blind peerreview process (mini-
mum of two reviewers). The Scientific Council, constituted
by the directors of UNIARQ and external researchers, will fol-
low the editing process.

This stage will be carried out by qualified external
researchers, and their feedback will be delivered within a
period of no more than two months. The reviewers will carry
out the evaluation in an objective manner, in view of the
quality and content of the journal; their criticisms, sugges-
tions and comments will be, as far as possible, constructive,
respecting the intellectual abilities of the author(s). After
receiving the feedback, the author(s) has a maximum period
of one month to make the necessary changes and resubmit
the work.

Acceptance or refusal of articles will have as sole factors
of consideration their originality and scientific quality. The
review process is confidential, with the anonymity of the
evaluators and authors of the works being ensured, in the
latter case up to the date of its publication.

Papers will only be accepted for publication as soon as
the peer review process is completed. Texts that are not
accepted will be returned to their authors. The content of
the works is entirely the responsibility of the author(s) and
does not express the position or opinion of the Scientific
Council or Editorial Board. The Journal Ophiussa follows
the guidelines established by the Commitee on Publication
Ethics (COPE, the Ethics Committee Publications): https://
publicationethics.org/
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The editorial process will be conducted objectively,
impartially and anonymously. Errors or problems detected
after publication will be investigated and, if proven, correc-
tions, retractions and / or responses will be published. Con-
tributions submitted for publication must be unpublished.
Article submissions can not include any problem of forgery
or plagiarism. In order to detect plagiarism, the URKUNDU
platform will be used.

lllustrations that are not from the author(s) must indi-
cate their origin. The Scientific Council and Editorial Board
assume that the authors have requested and received per-
mission to reproduce these illustrations and, as such, reject
the responsibility for the unauthorized use of the illustra-
tions and legal consequences for infringement of intellec-
tual property rights.

It is assumed that all Authors have made a relevant con-
tribution to the reported research and agree with the manu-
script submitted. Authors must clearly state any conflicts of
interest. Collaborations submitted that directly or indirectly
had the financial support of third parties must clearly state
these sources of funding.

Texts proposed for publication must be unpublished
and should not have been submitted to any other journal
or electronic edition. Works written in Portuguese, English,
Spanish, Italian and French are accepted.

The publication of texts in Ophiussa — Revista do Centro
de Arqueologia da Universidade de Lisboa does not imply
the payment of any fee nor does it entitle to any economic
remuneration.

This edition immediately and freely provides all of its
content, in open access, in order to promote global circula-
tion and exchange of scientific research and knowledge. This
publication has a limited printed edition in black and white,
which will be distributed free of charge by the most relevant
international libraries and institutions, and exchanged with
periodicals of the same specialty, which will be integrated
in the Library of Faculdade de Letras of Universidade de Lis-
boa. It also has a digital version, in color, available at address
http://ophiussa.letras.ulisboa.pt, where one can consult the
entire edition.

For more information contact: ophiussa@letras.ulisboa.pt



OPHIUSSA 4-2020

REVISTA DO CENTRO DE ARQUEOLOGIA DA UNIVERSIDADE DE LISBOA

INDICE

The megalithic clusters of Deserto and Barrocal das Freiras 05
(Montemor-o-Novo, Middle Alentejo) in the building of the sacred

landscapes of ancient peasant societies of the 4™ and 3™ millennia BCE

VICTOR S. GONGALVES, MARCO ANTONIO ANDRADE

From aDNA to Archaeology: Genética da transicao Calcolitico-ldade do Bronze 31
no Sul de Portugal

ANA CATARINA BASILIO

Foundry in the Late Bronze Age Baides/Santa Luzia Cultural Group: 51

some reflections starting from a new metallic mould for unifacial palstaves
JOAO CARLOS SENNA-MARTINEZ, PEDRO VALERIO, MARIA HELENA CASIMIRO,
LUIS M. FERREIRA, MARIA DE FATIMA ARAUJO, HORACIO PEIXOTO

O conjunto vitreo da necropole da | Idade do Ferro da Fonte Velha 71
de Bensafrim (Lagos)
FRANCISCO B. GOMES

Espacios de almacenamiento y produccién de la Turdetania. 117
Una reflexion mas alla de los hornos
VIOLETA MORENO MEGIAS

Os trés sarcéfagos etruscos da coleccao de Sir Francis Cook 143
no Museu Arqueoldgico de Sao Miguel de Odrinhas (Sintra)
MARTA RIBEIRO, NUNO SIMOES RODRIGUES

Nuevos datos para el conocimiento del suburbium del Municipum 163
Florentinum lliberritanum (Granada): las recientes intervenciones

en el solar de Mondragones

ANGEL RODRIGUEZ AGUILERA, MACARENA BUSTAMANTE-ALVAREZ,

JULIA RODRIGUEZ AGUILERA, CARMEN JODAR HODAR, JOSE M. GARCIA-CONSUEGRA FLORES

Mapear a bibliografia. Abordagem metodoldgica para a gestao 187
de dados bibliograficos
NATALIA BOTICA, SILVIA MACIEL , REBECA BLANCO-ROTEA

Recensdes bibliograficas 197
(TEXTOS: JORGE DEL REGUERO GONZALEZ, LUIS MIGUEL CARRANZA PECO,
MARTA BERMUDEZ CORDERO, ALVARO GOMEZ PENA, ANDRE TEXUGO)

Da CAALG a UNIARQ: a génese do Centro de Arqueologia da Universidade 216
de Lisboa no quadro do sistema cientifico de meados dos anos 70

a meados dos anos 90 do século XX

ANDRE PEREIRA





